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Platon vysvétloval fungovani paméti pomoci
pfirovnani k voskovym destickam, které se
pouzivaly pro uchovavani zaznama. Slo o tabulky
z pevného materialu natfené voskem, do kterého
bylo mozné psat. Zaznamy na nich byly do¢asné a
pozdéji byly vzdy vymazany a znovu prepsany. To
v8ak neznamena, Ze v hlubsich vrstvach psacich
ploch nezlstavaly zachovany trvalé stopy po
drivéjsich textech. Na paméti je pro nas podstatna
a zajimava jeji mnohovrstevna povaha. Je to systém
s mnozstvim vazeb vzajemné propojujicich nejen
prvky uvnitf tohoto systému, ale také vné - s dalSimi
komponenty psychiky. Mezi zakladni vlastnosti
paméti patfi schopnost pfijmout a udrzet si jisté
informace a nasledné umoznit jejich vybaveni.
Samotné vybavovanii ukladani je nicméné silné
(re)konstruktivni proces, béhem kterého ¢lovék
dotvafi informace prichazejici k nému z vnégjsi
reality. PFi rekonstrukci dopliuje chybéjici mista
ve vzpominkach pravdépodobnymi udaji, pfi
konstrukci bezdééné vytvari jejich nové obsahy.

Vzpominky v uméleckych dilech popisuje Andreas
Huyssen jako stopy minulosti, kterymi umélec
rozSifuje Casoprostor dila a vyzyva divaka, aby
presel za jeho materialni podstatu a vstoupil do
dialogu s jeho ¢asovym, historickym a osobnim
rozmérem. Pfedstava uméleckého dila jako
palimpsestu zde tedy funguje predevsim jako
metafora vrstev, z nichZ jedna prekryva druhou,
vstiebava ji a prepisuje, jako vrstvy vosku na
Platonovych destickach.
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Adéla
Babanc
(1980, |

Tringall
2011

Cim se zabyva Vase dilo?

Vytvaiim hrana videa, ve kterych

se Casto odkazuji ke skute¢nym
udalostem nebo pfibéhdm z minulosti,
ale zaméfuji se pouze na nékterou
jejich ¢ast nebo si zameérné vybiram
takové, ve kterych chybi dllezita
fakta nebo ¢asové useky. Tuto
neuplnost nasledné doplnuiji,
manipuluji s archivnimi materialy

a slepuji z nich vlastné nové, fiktivni
pribehy. Napriklad v sérii s nazvem
Tringalka jsem zpracovala staré
dokumentarni video, ve kterém muj
prastryc vypravi pfibéh ze své rodné
vesnice na Slovensku v 50. letech
minulého stoleti. Mlada divka se vda
do Ameriky za muze jménem Tring.
Po nékolika letech se vSak neCekané
vraci bez néj a o svych zkuSenostech
z Ameriky s nikym nemluvi. S nikym,
kromé vesnického farare. M{j prastryc,
spisovatel a umélec-samouk, svoji
domnénku o tom, co mohla mlada
Zenav Americe zazit, pretvoril

v zivé drama. Tringalka, jak se zené
ve vsi zacalo fikat, se na Slovensko
vraci s tajemstvim. S nikym se
nestyka, s nikym nemluvi, to maze
znamenat jediné - skryva zloCin. Svoji
uzavienosti vyprovokuje takovou
zvedavost, ze jeji kratky manzelsky
zivot v Americe nabude ve fantazii lidi
monstréznich rozmérd. Tehdy nebylo
bézné, aby se Zeny rozvadély. Prastryc
se domnival, ze Tringalka se zfejmé

s manzelem nepohodla a v hadce ho
zabila.

Starou kazetu s prastrycovym
vypraveénim jsem objevilaaz v roce
2010 a na jeho zakladé jsem zacala

rekonstruovat TringalCin pfibéh.
ProtoZe se nedochovala jedina
fotografie nebo zdznam o této zené,
hledala jsem jeji moznou podobu

na rtznych dobovych a rodinnych
fotografiich, které jsem kolazemi dale
manipulovala. Pfedstavovala jsem si
na nich momenty seznameni Tringalky
a Tringa, dim v Americe i scénu
Tringovy smrti. Vytvofila jsem pomoci
fotografii a videoanimaci pfibéh, ktery
se velmi pravdépodobné nestal.

Jak pfesné ve svém dile zachazite s paméti /
se vzpominkou?

Pamét transformuje informace

a odkazy. Stejny pfibéh bude kazdym,
kdo jej prozil, odvypravén vzdycky
trochu jinak, z jiné perspektivy,

jiné osobni zku$enosti a paméti.
Vypravénim pribéh interpretujeme.

A stejné tak je mozné na zakladé jedné
vzpominky vzkfisit k Zivotu davno
zapomenutou postavu z minulosti,
jako je tomu v Tringalce. Tady to byl
posun od pouhé déravé a nedokonalé
vzpominky k Uplné fikci.

Je pro Vas tézké predstoupit s takto osobnim
dilem pred divaka?

Neni to tézke, naopak. Je to radost.

V pfipadé nasi rodiny neni pamét nijak
bolestnou otazkou. Tedy do té miry,
Ze vzpominky jsou asi vzdycky trochu
bolestné...? Tykaji se plynuti ¢asu,
néceho, co bylo a uz neni, vdobrém
smyslu i vtom zlém.



Stépanka
Bléhovgové
(1981, CR)

Ruzné deniky
2009-2014

Cim se zabyva Vase dilo?

Puvodné je to materialovy a zazitkovy
zdznamnik — denik. Na stazi

v Portugalsku jsem sbirala r(izné
tiskoviny, které mé pfirozené potkaly
(obaly, papir pod jidlo, ubrousky,
balici papiry) a tiskla jsem na né

svoje zazitky. Zabyvala jsem se sama
sebou presazenou do kontextu jiného
prosttedi. Pozdé&ji, po navratu do Cech
a po nékolika letech, jsem zaznamnik
rozsifila o par fotek z détstvi

a o pohled své babicky na tu stejnou
dobu. Posledni ¢ast je jina - jsou

to zpracované zaznamy sn(l z ledna
az srpna 2014,

Jak pfesné ve svém dile zachazite s paméti /
se vzpominkou?

Opisuji ji. V denicich z Portugalska
pouzivam pro popis vlastniho zazitku
citace z literatury nebo z dennich
situaci a spojuji je s kresbami, jez maji
svlj predobraz v realném zakladu.
Dohromady to pak vytvari kontext,
kterému v§ak rozumim jenom ja. Tak
tusim, Ze k divakovi dojde jen néjaka
zkuSenost, ktera je za tim. Konkrétni
pfibéh ale uz ne. A s deniky snu je to
podobné. Tam ov§em citace vytvari

mUj mozek a ja jen zachycuiji jiz vzniklé

obrazy. Pouzivam k tomu materidly,
které pochazeji od lidi, ktefi se ve snu
objevili, nebo z mist, ktera jsou pro
mé dilezita.

Je pro Vas tézké predstoupit s takto osobnim
dilem pred divaka?

U portugalskych denikd ano. Trvalo
mi rok, nez jsem je nékomu ukazala.
S deniky snu pfedstupuji pfed divaka
prvng, jsem z toho dost nervoézni,
protoze je to pro mé jesté hodné
Cerstva minulost.
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Mirosla
Hasek |
(1988, (

Radzovc
2014

Cim se zabyva Vase dilo?

Tato prace se zabyva rodinnou historii
a navazovanim na ni — vztahem mezi
minulosti a soucasnosti, mozna
budoucnosti. V samotném dile jde

o situaci, kdy jsem poprve navstivil
pfibuzné, které jsem do té doby
nevidéel a znal je jenom z vypravéeni

od nejstarSich ¢lenl nasi rodiny.

V roce 1946 odesSla moje teta
(nejstar$i dédova sestra) za praci

do Oldfichova u Duchcova v severnich
Cechach ze slovenské obce Radzovce
v madarském pohranici. Tentyz rok ji
nasledovala jeji matka s dal§imi dvéma
sourozenci — mym dédou a jeho mladsi
sestrou. Jejich otec Ondrej Kovac
zemfrel pfi daini katastrofé v roce 1937
a dodnes je pohiben v Radzovcich.
Vypravéeni o vesnici samotné a ¢asti
vzdalenych pfibuznych jsem slychaval
béhem détstvi. V roce 2009 déda
zemrel a do své rodné vesnice se

jiz nikdy nepodival. Pfed vice nez
padesati lety se tak naposledy setkal

s pribuznymi.

Jak pfesné ve svém dile zachazite s paméti /
se vzpominkou?

Naprosto intuitivne. Jde mi predevsim
o to nebrat a nechapat nékteré
vzpominky, ale i zivotni situace, jako
néco uzavieného, ukonteného, jako
néco, k ¢emu se uz nemuzu navratit
nebo znovu vyjadfit, protoZe to uz
neni aktualni nebo in. Snazim se
néjakym zplsobem zvyznamnit svoji
vlastni existenci ,ted", protoze si

Casto pfijdu naprosto nevyznamny
(coz samoziejmé jsem) a paralyzuje
mne to v jakémkoliv konani. Proto mit
né&jakou historii je néco, co povazuiji
za nenahraditelnou sou¢ast mé osobni

integrity, néco, co mi dava pocit jistoty
nebo opory i s védomim toho, ze
zadna jistota neexistuje. Jde pro mne
o jakysi druh sebeklamu, ktery je vSak
pro mne bytostné dllezity. Zaroven

s ur€itymi tématy pracuji az s jistym
¢asovym odstupem, protoze potiebuji
mit nad danou udalosti / véci nadhled,
nebo se o néj pokouset. Jinak by tfeba
sentiment zbyte¢né kalil smysl, o ktery
by v dané véci mélo jit.

Je pro vas tézké predstoupit s takto osobnim
dilem pred divaka?

Ne, ale myslim si, Ze se to odviji

od toho, ze nad tim od zacatku
premyslim jako o uméni — tzn. v rdmci
umeéni a jeho kontextu. Nejde mi

o néjaky typ/druh terapie. Za dalsi
klicovy moment také povazuji svij
temperament, se kterym k vécem

ve svém zivoté pfistupuiji. Jinak jde
sice 0 osobni témata, ale ja je zaroven
od pocatku konani nechapu jako
osobni, protoze se snazim pracovat

s jakousi univerzalnéjsi vypovédi, nebo
se o ni alespon v ramci svého konani
snazim.



Katarine
Hladekov
(1984, SR)

Byl jednou jed:
Byl jednou jedel
2012

Cim se zabyva Vase dilo?

Zjednodus$ene by sa dalo povedat,

Ze ide o prehodnocovanie vztahu

k m6jmu nebohému starému otcovi.
Bol amatérskym fotografom a cely
zivot Zil na jednom mieste, v dedine
Partizanska Lupca na Liptove, v ktorej
som zdedila polovicu dvojdomu. Dom
(alebo jeho polovica) sa stal pre mna
inSpiraciou pre umelecké skimanie.
Stalo sa tak, ked som sa prestahovala
do Brna. Zaujem prehodnocovat
minulost u mna trval priblizne Styri
roky. Praca Bol raz jeden dom. Bol
raz jeden pan je myslim tretim alebo
Stvrtym pokraCovanim série tychto
projektov pracujucich so spomienkami
na miesta z mojho detstva. Konkrétne
v tejto praci pracujem s dvoma
spomienkami na dom v Lupci. Verzia
1 je realizovana pre moju samostatnu
vystavu v Liptovskom Mikulasi (2012)
a naraba s tou starSou zo spomienok.
Verzia 2, ktoru som realizovala pre
skupinovu vystavu Posledni prostor
pro ¢lovéka v Karlin studios v Prahe
(2012), pracuje s tou mladsou.

Jak pfesné ve svém dile zachazite s paméti /
se vzpominkou?

StarSia spomienka sa tyka méjho
detstva straveného na dedine

so starymi rodi¢mi. Stary otec
fotografoval zaujimavosti zo zivota

a histérie obce. Fotografie sém
vyvolaval, triedil, katalogizoval. Bol
taky archivar-amatér. Preto su
fotografie v modeli domu umiestnené
v kartotéke, z ktorej sa daju vyberat
a prezerat. Ratala som s lokalnym
liptovskym publikom, ktoré si dané
miesta pamata. V archiviku si tak
divak mohol n3jst aj miesto vlastnych

spomienok. MladSia spomienka

je komplikovanej$ia a nabaluje sa

na starSiu. Fotografie starého otca su
vystavené v drétenom modeli domu
na ,stenach” ako v galérii. Je to odkaz
na existenciu mojej prvej miniatdrnej
galérie 1k15, ktort som pocas svojho
Studia viedla v ateliéri v Skole v Brne
(2008-2010). Vystavy sa odohravali

v sadro-kartbnovom modeli méjho
domu. Kuratorky Posledného prostoru
pro ¢lovéka (2012) chceli, aby som
vystavila svoju miniatirnu galériu

a spravila v nej vystavu niekomu
vynimo¢nému. Galéria 1k15 bola v tej
dobe stratend a nevedela sa ngjst.
Kedze som nechcela vytvorit jej kopiu,
vytvorila som len jej dréteny (dreveny)
model, ktory odkazuje k miznutiu
minulosti a spomienok. To isté
miznutie je vlastné i verzii 1.

Je pro Vas tézké predstoupit s takto osobnim
dilem pred divaka?

So spomienkami som pracovala
hlavne po tom, ¢o som sa odstahovala
zo Slovenska. Nikdy som nemala
problém s nimi pred galerijnych
divakov predstupit. Paradoxne
najviac som sa bala kritiky lokalneho
publika na Liptove, ktoré nie je
umelecky pouc¢ené. Spomienky

a obrazy, s ktorymi som narabala,
maju obyvatelia Liptova rovnako
zakorenené v svojich mysliach ako

ja. Mala som pocit, Ze ich jednoducho
neoklamem a Ze pri praci so
zdielanymi spomienkami musim

byt presné a pravdiva. Je to naozaj
zvlastny druh zodpovednosti, ktory
sa tazko prirovnava k comukolvek
dalSiemu.
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Horak
(1987, C

Jaromir |.
2012

Pavel.

2014

Helena a Olga.
2011

Jaromir II.
2013
Frantisek.
2014

Cim se zabyva Vase dilo?

Momentalné nebo spise v nedavné
minulosti — mam pocit, Ze se zrovna
nachazim v urcité prechodové

fazi — jsem se zabyvala paméti,
vzpominkou a jejich zapouzdienim

v nalezeném materialu. V soucasné
dobg je pro mne toto téma takovou
zvlastni a vlastné az nechténou
obsesi, které se nemuzu (zaroven
vlastné nevim, jestli chci) zbavit.
Zabyvam se zejména otazkou: Pro¢
to vlastné délam? Pro¢ mam porad
potfebu obracet se do minulosti? Je to
takovy neustaly pohyb mezi rdznymi
¢asovymi rovinami, ktery se snazim
alespon na chvili zastavit v pfitomnosti
a zhmotnit do urcité formy. Vybér
péti praci (Jaromir |, Pavel, Helena

a Olga, Jaromir Il, Franti$ek) spojuje
muj dlouhodoby tvirci zajem tykajici
se vlastni rodiny. S trochu undhlenym
presvédcCenim, ze by se ¢lovek mél
zabyvat predevsim tim, co dobre zna,
jsem v pribéhu nékolika let narazové
tematizovala rodinné pfislusniky jako
objekty své tvorby. Tyto ,rodinné"
prace se Casto protinaly s moji vé¢nou
obsesi minulosti a paméti. Pracovala
jsem tedy zejména se vzpominkami
rodinnych pfislusnikd nebo naopak
se svymi vzpominkami na né nebo

s nalezenym materiadlem a jeho
paméti. Z dnesSniho pohledu se mi
zda, ze rodina pro mé do jisté miry
predstavovala urcité tréninkové pole,
na kterém jsem si zkous$ela riizné
pristupy k tématu paméti a néjake
kreativni tvorbé obecné.

Jak pfesné ve svém dile zachazite s paméti /

se vzpominkou?

Zajima mne zejména vztah osobni
vzpominky ke kolektivni paméti a jejich
vzajemné ovliviiovani. Zaroven je pro
mne dulezita rovina mého ,vzpominani*
na néco, co jsem neprozila, a zazivani
urcitych situaci/déji skrze vzpominku
nékoho jiného. Konkrétné priklad
odsunu sudetskych Némct a odchod
némecké rodiny z domu, ve kterém
bydlim, jsem se snazila pochopit

a pojmout skrze vzpominky svého
dédy. Dulezity zde pro mne byl aspekt
vrtkavé objektivity a s ni spojené
Casove deformace vzpominky

i osobnostni vlastnosti jejiho nositele.

Obecné je pro mne vzpominka

néco, co léta kolem a neustale se
transformuje, takZze nema vyznam se
ji pokouset polapit a uchovat, spis ji
chvili pozorovat, pohrat si s ni a zase
nechat letét.

Je pro Vas tézké predstoupit s takto osobnim
dilem pred divaka?

Prekvapivé nebylo moc tézke
predstoupit se vzpominkou vlastni.
TézSi situace nastava, pokud se
rozhodnu pracovat se vzpominkou
neékoho jiného. Toto az moralni dilema
jsem feSila zejména ve chvili, kdy jsem
obnazovala ¢asti nalezeného deniku
neznamé divky z pocatku 20. stoleti.
Rozhodnuti pracovat s osobnim
denikem nékoho jiného bez védomi
puvodniho majitele bylo tézké, i kdyz
jeho autorka uz davno nezila.



Blanka
Kirchnevr
(1982, CR)

Spoluautorky:
Ema Konecna,
Margareta Turcino
Karolina Konecna,
Martina Cibikova

Péet zen.
Jedna veta denneé.
2014

Cim se zabyva Vase dilo?

VSednim zivotem, Zenskym pohledem
na svét. Pét Zen paralelné piSe

jednu vétu denné. Dilo tedy vznika
postupné, kazdy den, véta za vétou.
Je to Casosbérny projekt. Na vystave
prezentujeme Sest mésicu, véty vsak
planujeme psat jeden rok.

Jak pfesné ve svém dile zachazite s paméti /
se vzpominkou?

Dilo v jistém slova smyslu supluje
nasi pamét. Uchovavame siv ném
vzpominky. Vétou, kterou zapiSeme,
si vytvafime nase malé osobni
dejiny. To, na co budeme vzpominat
a vybavovat si. Nékdy se toho déje az
prilis, nékdy se nedéje nic, ale vzdy
se ten den stane zajimavym diky vété,
ktera vSe uchova. Nestylizujeme se,
véty piSeme pravdivé, nesnazime

se o vylepSeni obrazu o naSich
osobach. Véty jsou zajimavé samy

0 sobg, v paralele ostatnich ziskavaji
na sile a zvlastnim vyznamu. Nabizi
vzpominky na jeden den od péti
raznych zen liSicich se vékem,
zivotnimi zkuSenostmi, profesemi

i vnimanim véci a lidi okolo nich.

Je pro Vas tézké predstoupit s takto osobnim
dilem pred divaka?

Neni, jsou to sice osobni zapisky,

ale nejsou to tajné informace. Jsou
to banalni stfipky ze zivota, zasadni
zjisténi, myslenky, absurdni situace,
naSe napady a predsevzeti.

Projekt milujeme, je to nase srdcova
zalezitost a je dost mozne, Ze v psani
budeme pokracovat déle nez jeden
rok. Jsme z projektu nadSené, citime
se zajimavé, piSeme KNIHU, jde

to samo... ato je vzdycky znamka
toho, Ze to mé spravnou energii a dilo
je pravdivé.



Magdal
Kuchtoy
(1985, S

Magdalé
2010

Cim se zabyva Vase dilo?
Polemizujem s tak ¢asto pouzivanym

pojmom ,slobodna vola® v katolicke;
cirkvi.

Ako dieta som nemohla urobit urcité
rozhodnutia ako je napriklad krst.
Radikalnym gestom, vyparanim
krstného mena z krstnej koSielky,
kam ho vysila moja matka obradne
skuSam trvacnost aktu. Po vyparane;j
niti zostavaju stopy na textilii. Je akt
krstu tiez nezmazatelny? Pri koSielke
je umiestneny uryvok z modlitby,
kedy rodicia ,,obetuju” svoje dieta
Bohu: ,Aby jej zivot bol Bohu na slavu,
jej na spasu, nam na radost a svetu
na osoh.”

Jak pfesné ve svém dile zachazite s paméti /
se vzpominkou?

Kosielka je symbolicky predmet,
ktory pripomina krst. Zakladnym
popudom bola revizia odovzdane;
viery a povodnym ciefom bol

dialog s rodi¢mi o tejto téme aich
predpokladana neoblomnost

a neochota viest dialég.

Je pro Vas tézké predstoupit s takto osobnim
dilem pred divaka?

RozliSujem tu dve situacie
predstupenia s dielom pred divaka:
Pri vystavovani tohto diela v galérii
som nemala ziadne pocity, ze
odhalujem Cosi intimne a subjektivne.
PretozZe ide o tak obecny (slovensky)
problém, Ze sa straca subjektivna
rovina.

Ta druha rovina je moment, kedy toto
dielo videli moji rodicia. AZ na vystave
Delete. Umenie a vymazavanie, 2012,
boli konfrontovani s touto mojou
pracou, vtedy som im to predstavovala
so strachom.



Magdal
Kuchtoy
(1985, S

B ako Bc
D ako De
2013—2(

Cim se zabyva Vase dilo?

Zaujima ma mytus jeho vznik

a Sirenie a v obluku vracajuce sa
krestanstvo. Slavin ako bratislavsky
pamatnik sovietskych vojakov padlych
pocas druhej svetovej vojny, z roku
1960 od architekta Jana Svetlika

a niekolkych socharov, je jednou

z dominant mesta. Dominantnu sochu
vojaka drziaceho zastavu - vitazstvo
nad faSizmom vytvoril sochar
Alexander Trizuliak. Moja matka mi

v detstve povedala pribeh o tom ako
jej Trizuliakova dcéra (jej spoluziacka)
pocas komunizmu prezradila ich
tajomstvo. Ked'sa na Slavin pozrie

z istého uhla, uvidi ako silueta viajky
vytvara pismeno B — Boh a ked'sa
pozrie z inej strany uvidi pismeno D -
Deus.

Ja som tento pribeh prevzala a zacala
som ho $irit dalej. V tom Sireni som
pochopila zmysel.

Jak pfesné ve svém dile zachazite s paméti /
se vzpominkou?

V tomto diele pracujem

s pripominanim si spomienky. Neviem
si vybavit ¢im spominanie bolo
podmienené, odvtedy som chodila

s pomyslenim na tuto vec. Vo vhodnej
chvili som ju rozSirovala dalej — medzi
priatelmi alebo v Skole.

V roku 2012 som vyuzila vystavenu
fotografiu z inStalovania sochy vojaka
(na vystave Zaujati krasou, 2012,
SNG) a sirila som pribeh s pomocou
priatelov na vernisazi. Tym sa okruh
rozSiruje dalej a dalej. Zacala som
pribeh chapat ako mytus, ktorého
pravdivost je neista.

Je pro Vas tézké predstoupit s takto osobnim
dilem pred divaka?

Dielo sa z osobnej intimnej rodinne;j
roviny dostalo zdmerne do verejnej

a je postavené prave na divakovi, teda
divak je hlavnym nosi¢om diela. Tuto
Struktdru som sa pokusila vizualizovat
siefou, ktord sa odo mna rozvetvuje
do r6znych smerov a mézeme
predpokladat dalSie Sirenie.



Dominik
Lang

Hodiny, jdou
pozpatku
(Vykloubeni

z vlastnich dej:
2014

Reflektuje troji ¢i vicerou pamét.

Pamét téla, jehoz stavba byla
rozborena a znovu seskladana, krevni
obéh narusen, presto se jednotlivé
Casti tvari, ze funguiji.

Pamét sochy vymodelované otcem
a pfebudované synem.

Pamét socharske figury, ktera je

z vertikalni polohy vytrzena zménou
pozice do sedu, jednotlivé Casti

jsou preskupeny tak, aby formovaly
vyslednou siluetu podporujici novou
pozu, presto se kazda z nich vzpira
a nese znaky predchozi vertikality.

Divka s dlouhym nosem, ktera si
sedla, jakoby modelka jiz nemohla
udrzet svou pozu. A nebo jako by dilo
reflektovalo samo sebe i jinou dobu,
ve které se nachazi.
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Monsters:
Michaela
Labudova
(1978, SR)
Pavel

Fric

(1978, CR)

Memory box.
2014

Cim se zabyva Vase dilo?

Tématem je pro nas pamét a jeji
fungovani - rekonstrukce obrazu
svéta na zakladé vzpominek,
vytvareni vlastnich konstrukci

a jejich deformace v historicke

i osobni roviné. Jedna se o proces
tfidéni a zapisovani vzpominek do
funkénich schémat a jejich nasledna
reprodukce. Sestavujeme tak obraz
»osobni historie". Okamzik, misto, ¢as,
rekonstrukce, pamét.

Jak pfesné ve svém dile zachazite s paméti /
se vzpominkou?

Zajima nas mechanismus zpracovani
vzpominek a zejména si v§imame
deformaci, které cely proces provazeji.
Vzpominka jako uloZeny segment
(memory box) funguijici v systému
informaci. Obraz, ktery je vzdy znovu
poskladan pokazdé s trochu jinym
vysledkem. Do samotného procesu
vstupuji dalsi faktory a chyby, ktere
maji na vyvolanou vzpominku vliv
(nase soucasné rozpolozeni, vice ¢i
méné védomé potlaceni nékterych
souvislosti nebo vzajemné prolnuti
vice udalosti...)

Vysledny obraz rekonstruovanych
vzpominek je pro nas ,promeénlivou
generovanou fikci“. Zajima nas, jak
tato amorfni proménliva substance
pfimo ovliviiuje na$ ,dojem ze Zivota"
a formuje nasi osobnost.

Je pro Vas tézké predstoupit s takto osobnim
dilem pred divaka?

Pocitame s nejednoznacnosti

a deformaci, ke které dochazi pfi
interpretaci vysledného obrazu,
odvislou od prvotni kompozice, to
nam umoznuje prezentovat i ponékud
intimni témata s nadhledem.
Nepredkladame tak nas obraz,

ale nabizime divakovi indicie pro
vytvoreni jeho vlasti osobni i neosobni
vzpominky.



Katarina
Poliacikova
(1982, SR)

My father.
2008

Until we remembel
the same.
Kveten 2012-

—kveéeten 2013
(work in progre:

Cim se zabyva Vase dilo?

Dielo M¢j otec — jedina fotka, jeden
vzor, idealna pamat je akousi vedomou
paramnéziou — vytvaranim fiktivnych
spomienok. V pripade druhej prace,
»Until we remember the same®, ide

o cielené, kazdodenné ,budovanie”
vztahu medzi mnou a sestrou,
vytvaranie spolo¢nych spomienok,
ktoré dovtedy neexistovali.

Jak pfesné ve svém dile zachazite s paméti /
se vzpominkou?

Ani jedno z diel nevychadza zo
skuto¢nej spomienky. Prvé je
pokusom o vytvorenie ,idealnej*
pamaéte, je rekonstrukciou udalosti,
ktoré sa nikdy nestali. Zakladom bola
jedind fotografia méjho otca, ktoru
som vlastnila. Tymto portrétom som
nahradila osoby, ktoré v mojom Zivote
nejakym sposobom zastavali jeho
ulohu, alebo ,doplnila“ moje fotografie
o jeho osobu. Situacie v tychto
kolaZach sa menia, ja rastiem, ale otec
ostava v nemeniacej sa a strnulej poze.

Until we remember the same je

v podstate pokra¢ovanim tohto
pribehu. V roku 2009 som sa prvykrat
stretla s mojou sestrou. Kedze

sme nevyrastali spolu, bola som
konfromtovana s velmi zvlastnou
situaciou, osobou, ktora mi bola velmi
blizka a neznama zaroven. To, ¢o
utvara a formuje medziludskeé vztahy,

su predovsetkym spolo¢né spomienky.

V maji roku 2012 sme zacali spolo¢ny
projekt, ktorého zakladna idea

bola velmi jednoducha: kazdy den
pocas obdobia jedného roka spravit

v rovnakom momente fotografiu slnka.
Kazdy den sme mali stanoveny iny ¢as,

déblezité bolo, aby kazda z nas stlacila
spust v rovnakej minute. Takto vznikala
kazdy den dvojica fotografii spravena
na roznych miestach na svete, kedze
sestra Zije v Londyne a ja som neustale
na cestach. Po dvoch mesiacoch sa
tento projekt stal ritualom, prirodzenou
stcastou kazdého dna. Na zadiatku
som si nevedela predstavit, ako velmi
toto dielo reélne ovplyvni nas vztah.
Teraz mam pocit, Ze po roku zdielania
tychto spolo¢nych momentov sme sa
naozaj stali sestrami. V nazve Until

we remember the same je skryty isty
paradox tuzby a zaroven nemoznosti
spatného vytvorenia spolo¢nej paméte.

Po ,zozbierani* rocného materialu
som velmi dlho uvazovala, ako by mal
vyzerat findlny vystup a ¢i je vobec
mozné tuto vec nejakym sposobom
prezentovat, zdielat.

Nakoniec vznikla dvoijita kniha, ktora
svojou formou vyjadruje ako intimitu
diela, tak i nemoznost ,dokonalého”
ludského zdielania a paméte, kedze
divak nie je schopny vidiet dve
fotografie slnka z toho istého dia
naraz, vedla seba.

Je pro Vas tézké predstoupit s takto osobnim
dilem pred divaka?

Aj ked' je vacsina mojich diel
autobiografickych, snazim sa vytvorit
nejaku platformu, ktora presahuje
subjektivnu spomienku a otvara dielo
smerom von. Preto je pre mna nie
tazké, ale potrebné s nim predstupit
pred divaka, az v tejto konfrontacii
povazujem dielo za zmyslupné a Uplné.
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Rudolf
Samohejl
(1988, CR)

Sortie d'urger
2014

Setkani Helig
Strazkovice 1
Ruda na vojn
Putim -
Fotbal 210

Cim se zabyva Vase dilo?

Prace Sortie d'urgence se zabyva
¢tenim fotografického archivu mého
otce Rudolfa Maska (1918-1991).

V tomto archivu je peclivé sefazeno

a oznaceno nékolik tisic negativd,
které muj otec nafotil b€hem svého
zivota jako profesionalni fotograf.

PFi prochazeni téchto snimkd mé

vice nez problematika archivu
zajimala mista a situace zobrazené

na negativech. Z tohoto mnozstvi jsem
vyfadil vSechny celky negativ(, které
byly védomé komponované, tedy

s jasnym zamérem zachytit uritou
situaci (kulturni, sportovni nebo
politicky orientované dokumentarni
materialy). Pocet téchto tematickych
snimk{ v archivu absolutné pfevazuje
nad nepatrnou ¢asti snimkd, které

do jednotlivych okruhd tematickych
snimku nezapadaji. Jedna se o pohledy
stranou, zachyceni neCekanych
momentl v rdmci série pracovnich
snimk{. Jednotlivé negativy vytrzené
z kontextu v sobé kumuluji potiebu
uniku. Vyvolani a nasledna prezentace
tohoto vybéru fotografii vrha divaka
do mist, ktera byla vné profesionalniho
zajmu meho otce. Zachycené pohledy,
ac vyfotografované védome, chapu
jako pohledy ven z diskurzu doby,

ve které vznikaly.

Jak pfesné ve svém dile zachazite s paméti /

se vzpominkou?

PFi vzniku dila konstruuji vrstvy
vyznamu, které jsou nasledné

v prezentovaném dile obsazeny.
Vzpominku jako takovou chapu jako
jednu z moznych vrstev prace Sortie
d'urgence, ale nepovazuji ji za leitmotiv
tohoto dila.

Je pro Vas tézké predstoupit s takto osobnim
dilem pred divaka?

Ne.



Pavla

Scerankova
(1980, SR)

Klatov
2011

Cim se zabyva Vase dilo?

Ve své tvorbé reflektuji vztah
konstituce obrazu a paméti. Vénuiji

se praci s materialem v tésném
vztahu k danému prostoru a zazitku
pozorovatele. Dalsi rovinou je
vytvareni objekt(, které pocitaji

s fyzickym zapojenim divéka a jsou
Uplné az v momentu akce. V nékterych
pfipadech maji objekty formu videa
nebo spiSe videosochy. Videosocha
lezi na hranici mezi performanci,
animovanou sochou a autonomnim
videem. Videosocha vyuziva specialni
fyzické dispozice digitalniho svéta,
ktery umoznuje pracovat s plastikou
volnéji. Situace, objekty a videa jsou

prostorové ¢asové preklady zkusenosti.

Co se tyce vzniku videa Klatov: je to
material, ktery natoCil mij dédecek asi
vroce 1957. Na videu je kromé jinych
déti hlavné muj tatinek, teta a babicka.
O zaznamu jsem se dozvedéla az pfi
vyklizeni bytu po smrti obou starych
rodi¢u. Nasla jsem plechové krabice

s filmy normal 8. Na stazi v Berliné se
mi podafilo filmy zdigitalizovat a poprvé
je shlédnout. Bylo to nesmirné silné.
Tézko to popsat. (Myj tatinek zemrel

v roce 1999.) Bylo mi lito, ze jsem

se o dédeckove filmarském konicku
dozvédéla tak pozdé a nemohla si

s nim o tom jiZz popovidat. Také proto,
Ze byl vlastné jiny, nez jsem ho znala...
Filmy jsem pracovné prostfihala, ale
jenom pro rodinu. Pak pfislo pozvani
od kamarada skladatele Lukea Stylese
na promitani do BFI v Londyné. Hledal
material do 5 minut bez zvuku, ktery
by nabidl koleglim skladatel(im, aby
na néj zareagovali hudebni kompozici.

Rozhodla jsem se tak prostfihat film na
5 minut a poslat ho do svéta.

Jak pfesné ve svém dile zachazite s paméti /
se vzpominkou?
Obecné se mé projekty zabyvaji
otazkou, jak Ize prelozit subjektivni
zazitek do podoby sochy — znaku.
Znak néco oznacuje a k nééemu
jinému odkazuje. Ma fyzickou formu
ale neuchopitelny obsah. Jeho smysl
lezi nékde mezi obéma. DileZitou
roli v rozlu§téni vyznamu znaku hraje
zpozorovani. Je to zplsob setkani.
Néco zaujalo nasi pozornost, dalo nam
ranu. ,Punctum se tyka fotografie, ale
svou naléhavosti pfipomina setkani —
to, co se déje, kdyZ néco zaujme nasi
pozornost. Punctum neni vlastnosti
fotografie, punctum je vlastnost
pohledu. ZpUsob, jak Ize punctum
sdélovat, je jednim ze zpisobd uméni.”
(Scerankova, P. Mysl bez obrazu.
Brno: Dexon Art 2012, s. 47.) Co se
tyc€e vzpominky, zajima mé zpUlsob,
jakym byl zazitek uchovan v paméti.
»Projekty se vztahuji ke vzpomince jako
k udalosti. Soustfedu;ji se na to, jak
prozitek zménil jejich fyzickou podobu
vzhledem k objektivnimu popisu
situace. Tvar vzpominky byl modulovan
tim, jak byla proZzivana. Zptsob
prozivani vytvari paralelni novou
realitu." (tamtéz, s. 39)

Je pro Vas tézké predstoupit s takto osobnim
dilem pred divaka?

Moje vychodiska jsou sice z velké Casti
subjektivni, ale cilem neni informovat
svet o mych vlastnich zazitcich, nybrz
na jejich zakladé a z jejich zvlastni
energie vytvaret moznost pro

zazitky nové.



Stépanka
Sigmundova
(1990, CR)

External memory
2009-

Treasure.
Sbirka vzacn
predmétu.
1994 -

Cim se zabyva Vase dilo?

Projekty External Memory a Treasures
se zabyvaji snahou zachytit a uchovat
vzpominky, vybudovat jakysi archiv
podnétd, které vzpominky vyvolavaji.
Uchovavam spiSe indicie, stopy,
odkazy. Predmét je hmatatelnym
podnétem, dlikazem, a je schopen
zprostiedkovat vizualni, hmatovy
nebo Cichovy vjem; fotografie

spiSe vykreslenim jednoho poli¢ka

z pomyslIného filmu konkrétni
vzpominky. Je to takova pfiprava:
»C0 kdyby nahodou®. Just in case.
Externi pamét jako zaloha mé

vlastni pameti, kterou v§ak mohu
»prochazet" jinym zplsobem - formou
nahodnych asociaci ¢i usporadaného
kartotékového systému.

Jak pfesné ve svém dile zachazite s paméti /
se vzpominkou?

Vystaveny artefakt se se vzpominkou
poji, zastupuije ji. Prozitek a konkrétni
pfibéhy jsem schopna si k nim dosadit
pouze ja nebo nékdo, kdo se mnou
tuto vzpominku sdili. Pro divaka se
sbirka stava kolekci objektu a fotografii
vice ¢i méné vizualné zajimavych,
dostava vsak prostor nachazet své
vlastni kontexty, vlastni vzpominky.

V prostoru galerie se stava osobni
sbirka vefejnou. Projekt prezentuje
model paméti. Konkrétni tygr

indicky ve vitriné muzea je zaroven
demonstraci obecného - predstavuje
zastupce a entitu vSech tygra
indickych.

Je pro Vas tézké predstoupit s takto osobnim
dilem pred divaka?

Svou praci chapu spiSe jako
zprostredkovani nez prezentaci
konkrétnich fotografii a predmét,
které nemaji pro divaka vétsi hodnotu.
Chapu ji jako zprostiedkovani
samotného sbirani, obsese a fascinace,
formy nazirani, prace s paméti

a vyporadavani se se zapominanim.

Nechavam divaka samotného hledat
pfibéhy, nedavam mu navod, jak ma co
Cist. VSe je nainstalovano ve vzajemné
rovnocennosti, a ackoliv jeden
predmét muze byt cennéjsi nez jiny,
vystavuiji je bez této feCené hierarchie.
Od toho se odviji i forma prezentace:
fotografie jsou nainstalovany jedna
vedle druhé na zed, az vytvafi jakysi
pattern, mozaiku z odstupu stézi
Citelnou. To chapu zaroven jako

jakési tajnustkarské gesto. Divak neni
schopen shlédnout vSechny fotografie,
nezna souvislosti mezi nimi, déje,
které se odehravaly, osoby kterée jsou
na fotografiich zachyceny.

Moznd nad tim nejvic uvazuju

v pfipadé vystaveni Sbirky predmétd,
protoZe se ocitaji v jakési nepfirozené
situaci. Nebyly primarné urceny,

aby lezely za sklem a z odstupu

se na né divalo. Celou dobu byly
uchovavany v pytlickach a krabicich
a byly ur¢eny k prochazeni, cteni,
doteku. Porad ta détska fascinace
truhlickami s ,pokladem®, patrani

na plideé a objeveni néci krabice

od bot s cennostmi a cernobilymi
fotografiemi.



Tereza
Sochorova

(1982, CR)

Ctenarka.
2006

Posluchac
2012

Cim se zabyva Vase dilo?

Samotné médium je u mne vzdy
pomocnikem pro vyjadfeni obsahu,

a proto se zadnému nebranim a také
se nerada profesné konkretizuiji.
Vénuiji se pfevazneé praci s kresbou,
malbou, fotografii, animaci, videem,
textem nebo zvukem. Nejcastéji se

mi opakuji témata jako promlouvani,
pohyblivy/staticky obraz, vztah obrazu
a textu, procesy predavani informace,
vzpominani, osobni pamét, svétlo,
imaginarita, toulani, hra a spoluprace.
Zajimaji me socialni kontexty, které
mohu uplatfiovat v prolinani vice obord.

Jak pfesné ve svém dile zachazite s paméti /
se vzpominkou?

Neda se fici, Ze je to kontrolovany
proces. Zpracovavam to, co Ziji, co
ke mné pfichazi

v kombinaci s prozitym. To vie se
selektuje v urcitych hodnotach,

s tim pak mohu zachazet podle
jejich sily. Kdysi mi ekl Filip Cenek:
»Nepamatujeme si pfibéhy. Pokud si
na neco vzpominame, pak na utrzky,
na fragmenty. Jsou to Cisté kvality
(pocity), z kterych se rekonstruuje
vzdy jiny pfibéh. Co je v paméti, je
kvalita uddlosti, nikoli udalost sama.
Kazdy nas$ pribéh je pak rastrem,
kam se kvality projektuji. Nachazim
a skladam. Nékdy mé to posune
vpred a jindy stojim. Zalezi, v ¢em

v tu chvili mohu nachazet samu
sebe. Ve vzpominani se asi nejvice
snazim o navrat, ne k udalosti samé,
ale k jasnosti, kterd maze dat vznik
nécemu Cistému a zdravemu.

Je pro Vas tézké predstoupit s takto osobnim
dilem pred divaka?

Je to spojeno s atmosférou konkrétni
véci/prace a zalezi vzdy na kontextu
prezentace, ktera v sobé nese vice
aspekt( (vztah k dilu, misto, ¢as,
formu prezentace, zasahy jiné osoby,
mou pfitomnost atd.). Zalezi na tom,
co vSe k tomu ma patfit (verbalni
obhajoba, dialog atd.). Vzpominam

si na kazdoro¢ni klauzury na FaVU,
kde jsme museli prezentovat svou
semestralni praci pred komisi sloZzenou
z pedagogd, externich pozvanych
odbornikd, studentl a vefejnosti.
Casto jsem se dostavala mimo sebe,
jako bych uplné nemohla kontrolovat
svlj projev. V patém rocniku jsem si
vybojovala pro svou hlavni instalaci
Ctenaika samostatnou malou mistnost
a precizné jsem praci nainstalovala.
Nakonec jsem pro nedostatek ¢asu
komisi odprezentovala v hromadné
projekci jiné video. Ctenafku jsem
podle mého profesora méla ukazat
individualné zajemctm. Vidéli ji tam
tak dva lidé, nebot jsem nikomu
nedokazala fict, aby se Sel podivat
na mou praci. V tomto pohledu je

to pro mé asi stale tézké. | kdyz

po uzavieni jedné série nazvané
Spojovatelka, pro kterou je Ctenarka
zaCatkem a Posluchacka koncem,
jsem meéla potrebu ji celou vystavit

a tim si ji uzavrit.
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Jaroslav
Varga
(1982, Sk

Situace ¢
2014

Cim se zabyva Vase dilo?

M6j projekt o Sumave je vyskladany
z viacerych referenénych bodov,
ktoré su sucastou performativnej
akcie. Jednou z nich je kratke video,
transformujuce film z vojenského
prostredia Kral Sumavy (1959)

na tabuizovanu romanticku vojensku
zapletku. Mojou manipulaciou

s pévodnym materialom sa agitacny
film zmenil na vasnivd gay romancu.
In$piracia apropriovat Krala Sumavy
vychadza zo spomienok méjho

otca na dvojro¢nu vojensku sluzbu
na Sumave. Jednou zo spomienok je
napriklad pribeh premietaca, ktory
vyhotovil zostrih erotickych zaberov
zréznych filmov, aby vojakov potesil
niekolko sekundovym erotickym
videom. Podobny pribeh premietaca
s motivom zostrihu cenzurovanych
bozkov pochéadza z filmu Cinema
Paradiso (1990). Prave hudba Enrica
Morricone z tohto filmu vytvara
zvukovu kulisu mojej akcie. Dal$ou
¢astou situdcie je performance. Tu
vytrhavam listy z Ciernobielej knihy
o Sumave, ktoru priniesol méj otec
ako spomienkovy predmet. Jednotlivé
listy rolujem a kladiem vedla seba
do suvislych radov. Postupne sa
vynara pohlad na krajinu. Trva iba
chvilu, a to kym ho neprekryjem
novym pohfadom - dal$im radom
fotografii. Cela performance trva
hodinu a pol.

Jak pfesné ve svém dile zachazite s paméti /
se vzpominkou?

V mojej praci je pamat nevyhnutne
pritomna. Analyzujem fragmentarne
pamatové stopy a staviam ich

do novych suvislosti. Spochybriujem
ddkladnost pamati, kedZze spomienky
sa vynaraju ako reakcia na aktualny
okamih, si tym okamihom
automaticky poznac¢ené. Pamat je
pritomnost.

Je pro Vas tézké predstoupit s takto osobnim
dilem pred divaka?

Osobné témy umenie subjektivizuju.
Nepaci sa mi také umenie, ktoré je
»neosobné", ,objektivne", ,spravne”.
Cim dalej, tym viac sa mdj zivot

a umenie prelinaju, neviem ¢i tu
existuje nejaka hranica, difam Ze nie.
Pred divakom sa snazim byt Uprimny.
Inak by to nemalo zmyslel.









